© 2015 Martins Editora Livraria Ltda., Sio Paulo, para a presente edico.
© I'Harmartan, 2011
5-7 rue de Ecole Polytechnique, 75005 Paris, France.
Esta obra foi originalmente publicada em francés sob o titulo
Penser et mouvoir: une rencontre entre danse et philosophie .

Publisher Evandro Mendonga Martins Fontes
Coordenacio editorial Vanessa Faleck
Producio editorial Susana Leal

Diagramacio Megaarte Design
Preparagio Luciana Lima

Revisio Renara Sangeon
Juliana Amato
Andréa Vidal

Dados Internacionais de Catalogagio na Publicagio (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)
Bardet, Marie
A filosofia da danga : um encontro entre danga e filosofia /
Marie Barder ; tradugéo Regina Schépke, Mauro Baladi. — Sao Paulo-
Martins Fontes - selo Martins, 2014.

Titulo original: Penser et mouvoir : une rencontre entre
danse et philosophie.
Bibliografia.
ISBN 978-85-8063-179-1

1. Danga - Filosofia I. Titulo.

14-11380 CDD-792.801

Indices para catélogo sistemitico:
1. Danga e filosofia : Artes 792.801

Todos os direitos desta edicdo reservados &
Martins Editora Livraria Ltda.
Av. Dr. Arnaldo, 2076
01255-000 Sio Paulo SP Brasil
Tel.: (11) 3116 0000
info@emartinsfontes.com.br

www.martinsfontes-selomartins.com.br




Andar

As modificacOes que nds queriamos realizar concerniam &
procura do espaco, do tempo e da massa gracas aos senti-
dos utilizados em wm modo de percepgio periférico: o espa-
¢o torna-se esférico, o tempo € o presente, a massa € uma
orientagdo varidvel voltada para a gravidade.

Steve Paxton

“Elaboration de techniques intérieures”,

Contact Quaterly, 1993, (p. 61-6). Citado por Véronique
Fabbri,“Langage, sens et contact dans I'improvisation
dansée”, in Anne Boissiére e Catherine Kintzler (dir.),
Approche philosophique du geste dansé.

De l'improvisation d la performance

[Abordagem filoséfica do gesto dancado.

Da improvisagéo a performance],

Presses Univ. Septentrion, 2006, p. 87.




A planta dos pés é quase sempre o lugar do contato com a
terra. Estender o pé, a pele da planta do pé é o lugar de todas as
variagbes das qualidades de apoios e das direcdes. Sentir as di-
regdes abertas a cada passo.

Andar “normalmente”, primeiro apoiando o calcanhar,
em uma conexio imediata com o solo; 0 andar cldssico, leve e
silencioso, tende a incentivar a marcha pela ponta do pé. Mu-
dangas que entram pelo andar, pelos pés que se colocam sobre o
solo e colocam a questio do comum da arte.

Caminha-se... Caminhando, hibridizam-se o andar da
rua, o andar em um estidio, o andar no palco. Intrusio de
andnimo e de singularidade do modo de andar, que se reconhece
pelos passos nas escadas: ao mesmo tempo comum e singular.

Entrar no tablado e caminhar, estender o fio entre o andar
cotidiano e o movimento dangado: muitas vezes o olhar é de-
terminante no desenvolvimento daquilo que se torna um ter-
reno de jogo entre tensio da representagio e distensio do gesto
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cotidiano, do corpo cotidiano. E que a conexdo entre olhar e
marcha se faz habitualmente na direciio para a qual nos dirigi-
mos; essa tmarcha transposta para o palco ou ao menos em pii-
blico deslign mais facilmente talvez essa conexio direcional,
intencional, em uma atencio sensfvel na qual o olhar, assim
como a marcha, é menos unidirecional que expansivo'. Fazer
como se eu pudesse a todo momento ir e olhar em ndo importa
qual — outra — diregdo. Expansio periférica do olhar e da mar-
cha por minha atengiio aberta sobre os apoios e os rearranjos
corporais gravitdrios. Eu caminho e abro minha atencdo aos
apoios, consciéncia sensivel que se amplia passando pelo in-
tersticio desse detalhe.

Eu ando no presente, deixo meus pés deslizarem sobre
0 arredondado espesso da terra, a imaginagdo é sensagio na
danca. A marcha sublinha, diferentemente da corrida ou do
salto que fingem lhe escapar, a continuidade de minha relacio
gravitdria; existe sempre uma parte de meu corpo em contato
com o solo, sem ter de bater calcanhares, pelo simples estender
do pé. O deslizar como experimentagio de uma continuida-
de da sensibilidade da relagdo gravitiria. O simples deslizar,
0 deslizar dos pés que andam, em que a cada passo se reorga-
niza todo o esqueleto, atualiza esse afastamento de uma torcio
gravitdria-levitdria. A cada passo um deslocamento, do cen-
tro de gravidade, depois o comprometimento de toda a minha

1. “Concretamente, esse esquema postural se organiza, essencialmente, em
torno da relagdo com o solo pela funcionalidade do pé e de seus diferentes captores
de pressdo, do olhar (particularmente o olhar periférico) e do ouvido interno”.
Hubert Godard e Patricia Kuypers, “Des trous noirs. Entretien avec Hubert
Godard”, Revue Nouvelles de Danse, n. 53, Bruxelas, 2006, p- 70.
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mansa com a massa da terra, cada passo entremistura pés ¢
poeira, que em um sulco descola seu encontro fecundo para
uma légua dali.

Lm passo de lado, o gesto inaugural do Lan 01 [Ano 01]:
algumas pessoas, dando um passo de lado, levando um peda-
¢o do mundo com elas, “tiram a mesa ao partirem”, porque seu
peso estd plenamente engajado na realidade presente. Niio um
recuo, mas um deslocamento, um descentramento do jogo, arti-
culado entre o centro de gravidade e os centros do mundo.

O passo é bem mais o intervalo que o ponto, a relagio gra-
vitdria se abre & continuidade do tempo em uma marcha que
nio termina com ele, em um passo que jamais termina; o pé se
levantando j projeta sua trajetéria em diregdo ao solo, onde ele
pousa ao mesmo tempo que o outro pé levanta o calcanhar. In-
divisibilidade de um passo, e de toda uma caminhada, de “al-
guns segundos, ou alguns dias, alguns meses, alguns anos:
pouco importa”; isso acontece ao se caminhar.

E o filésofo de Konigsberg caminha no fundo do palco, co-
mo a questio renovada sobre o lago intimo entre os conceitos e
1n0ssos pés em marcha, filosofia em curso.

Caminhar é um rasto que abre um terreno compartilha-
do, é o movimento comum, banal, comum, a partilhar, comum,

a vArios.

2. Lan 01 [O ano 01], filme dirigido por Jacques Doillon, Gébé, Alain Resnais

e Jean Rouch, UZ Production, 1973.
3. Henri Bergson, La pensée et le mouvant [O pensamento e 0 movente, V,

Paris, PUF, 1998, p. 159. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.
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O andar em comum?

Proxy, 6 de julho de 1962, Judson Church, Nova York.

E eles caminham. Steve Paxton se dard conta retros-
pectivamente da importancia capital que tem para ele,
na época, a caminhada. Ela contém toda uma gama de
movimentos estranhos a danga, assim como uma au-
séncia de hierarquia e uma atitude cénica a0 mesmo
tempo descontraida e cheia de autoridade. Ela se torna
o leitmotiv da abordagem democrética de Steve Paxton,
porque todo mundo caminha, mesmo os bailarinos
quando ndo estdo”em cena”. A caminhada tece alguns
lagos de empatia entre bailarinos e espectadores, ofe-
rece o compartilhamento de uma experiéncia aberta as
particularidades e aos estilos pessoais. Nao existe uma
maneira Unica de andar, ndo uma tnica maneira que
seja correta.

Desde 1961, Steve Paxton apresenta Proxy — que fara
em seguida parte do primeiro concerto do Judson Dance
Theater® —, em que sdo incluidos alguns momentos de

4. Sally Banes, Terpsichore en baskets. Post-modern dance [Terpsicore de ténis.
Danga pés-moderna], ed. Chiron, Paris, 2002, p. 108.

5. Coletivo de dangarinos, dangarinas e coredgrafos que, de 1962 a 1964,
se reinem - em uma antiga igreja, daf o seu nome — na sequéncia de uma oficina
realizada em comum com Dunn, e que fazem pesquisas e algumas apresentagées
(“concertos”) nas quais cada um propde seu trabalho e participa das proposigoes
de outros. O trabalho de estudo histérico mais reconhecido sobre esse coletivo e
sobre o do Grand Union (1970-6) é o de Sally Banes, citado aqui pela qualidade,
pela acuidade de sua leitura histérica e conceitual, e pelo retrabalho da visdo mais

conhecida a partir da qual se 1€ e se re-Cita este periodo, tanto na academia quanto
no mundo da danga.
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caminhada simples, enquanto movimento ndo especia-
lista, comum. Incluir o andar cotidiano na danga é querer
questionar aquilo que transforma a danga de uma espe-
cializagdo, um virtuosismo, em um compartilhamento de
experiéncia sensfvel: o andar. Por uma empatia sinesté-
sica, os espectadores sentem uma comunhdo de movi-
mentos possivel e se deslocam conjuntamente, se afastam
daquilo que Paxton criticava em outros espetaculos de
danga, até nos de Cunningham: “Os espectadores cor-
rem o risco de sair dos espetdculos com a impresséo de
que os seus préprios movimentos nao geram nenhum in-
teresse”. Esse questionamento da relagdo entre a prépria
mobilidade dos espectadores e a da danga exige naque-
le momento, para aquela geragao, assim como em outros
momentos, o projeto de um deslocamento radical do es-
tatuto do movimento dancado. Nao talvez caminhar no
lugar dos outros, fazer como se todo o mundo se reconhe-
cesse uniformemente nesse caminhar, mas deixar sentir
que o seu lugar poderia ser o do outro, e inversamente.
Nem imitacdo, nem distdncia, mas uma empatia dos lu-

gares que rodam.

Oslugares que rodam: nesse sentido, a incluséo do an-
dar participa de um projeto anunciado de desierarquizagao
da danga, uma busca que a anima sempre mais por seus

questionamentos — precisamos dizer logo de inicio — do

que por suas solugdes. Descobrir entao, incessantemente,
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seu modo de andar préprio na caminhada. Esse problema
da hierarquia se apresenta para Paxton em seu trabalho den-
tro da companhia de Cunningham, conforme relata Banes:

Steve Paxton critica igualmente a hierarquia da compa-
nhia, que segundo ele influi sobre as apresentacdes e
0s ensaios. Parece-lhe que os inicios da modern dance —
o trabalho de Isadora Duncan, depois a anélise do mo-
vimento de Rudolf Laban — prometiam liberdade e
igualitarismos.

Esse ideal de igualitarismo e de liberdade, as duas fa-
ces de um projeto dito democratico, ressurge singular-
mente pela caminhada. Mas quais agdes, quais realidades,
quais gestos e quais limites habitam esse antincio de no
virtuosismo? O andar ¢ cotidiano, certamente, no sentido
de que constitui a agdo cotidiana de todo mundo, aproxi-
mando-se de espectadores que ndo se sentem postos a dis-
tancia do movimento dangado, ainda mais quando existem
alguns no bailarinos no palco. Mas, a0 mesmo tempo, no
caso de uma danga, o trabalho sensivel modifica certa-
mente a percep¢ao de sua marcha; talvez se trate de uma
diferenga na aten¢do dada ao movimento, mais do que
uma tecnicidade ou um virtuosismo, valor entdo rejeita-
do como constitutivo da danga. Anunciada explicitamente
no No Manifest, de Yvonne Rainer, também ela membro do
Judson Dance Theater, em 1965, a recusa do virtuosismo

6. Sally Banes, Terpsichore en baskets, op. cit., p. 107.
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constitui um dos numerosos aspectos desse movimento

dito de democratizagao:

NAO ao grande espetéculo ndo ao virtuosismo nao as
transformagdes e & magia e ao fazer de conta ndo ao
glamour e & transcendéncia da imagem da estrela ndo
a0 heroico ndo ao anti-heroico ndo as quinquilharias
visuais ndo a implicagéo do executante ou do especta-
dor ndo ao estilo ndo ao kitsch ndo a sedugio do espec-
tador pelas asttcias do dangarino ndo a excentricidade

nao ao fato de comover ou de ser comovido’.

Essa recusa de um virtuosismo néo é sinénimo de su-
presséo do trabalho préprio da danga, mas uma busca por
desloca-la de um virtuosismo a uma atengdo particular,
ou, a0 menos — para retomar os termos de Isabelle Ginot -,
desloca-la de “um corpo todo poderoso” para um “corpo
competente”s. Essa ndo especializagdo virtuosistica no tra-
balho, sem, no entanto, que ela recaia em uma pura ex-
pressdo de si & qual faria acreditar na dicotomia classica
entre técnica e expressdo de si, indica antes um trabalho
atento, particularmente a relagdo gravitaria, ao contato
com o solo. Tal atencdo ndo é um virtuosismo técnico, mas
um esforgo particular de atengdo, preciso, em um ponto
que imediatamente irradia em uma multiplicidade. Fazer
a experiéncia concreta da realidade, em um ponto situado,

7. Citado em ibidem, p. 90.
8. Isabelle Ginot, “Une ‘structure démocratique instable’”, (p. 112-8), em
Mobiles 1: Danse e utopie [Mébiles 1: Danga e utopial, op. cit., p. 115.
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mais do que buscar uma visdo geral explicativa, perita, por
meio dos gestos “simples”.

Entdo, o ndo virtuosismo tenderia a se desfazer do lu-
gar do especialista, do perito: de uma ignorancia? Em ecos
com 0s escritos de Ranciére, o método do ignorante nao é
uma falta de trabalho e requer, ao contrario, um esforco
particular. O mestre ignorantes, que ndo tem o virtuosismo
do conhecimento nem a pericia da explicagdo, é actante:
ensinar aquilo que ele mesmo nao sabe exige um esforco
voltado para a atengdo. Essa néo pericia atravessa a obra de
Ranciere, sua filosofia deslocada, da Noite dos proletirios até
Nas bordas do politico' ou ao Espectador emancipado™. Assim
se convidaria a um deslocamento profundo, deslocamento,
dessa vez, da filosofia, movimento que se afasta da pericia
do Este Aqui, do Expert, para ir para ndo importa qual, ndo
importa onde, desde que se trace um circulo no chio. Co-
reografia de um néo virtuosismo:

Pode-se partir de ndo importa onde. Basta saber tracar
um circulo no qual a gente isole 0“alguma coisa” com
0 que relacionar todo o resto, transformando o circulo
em espiral. Esse cfrculo se opbe a cadeia. A figura inte-
lectual da opressdo é a da corrente infinita: para agir, é

9. Jacques Ranciére, Le maitre ignorant: Cing lecons sur I'émancipation
intellectuelle [O mestre ignorante: cinco liges sobre a emancipacdo intelectual], (1987),
ed. 10/18, Paris, 2001. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

10. Idem, Aux bords du politique [Nas bordas do politico], ed. La Fabrique,
Paris, 1998. -

11. Idem, Le spectateur émancipé, ed. La Fabrique, Paris, 2008. Sdo Paulo:
WMF Martins Fontes, 2012.
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preciso compreender; para compreender, é preciso es-
tender toda a cadeia das razdes; mas como a cadeia é
infinita, jamais se termina de estendé-la. [...] Tragar um
circulo é transgredir o principio da cadeia: podem-se
pegar alguns fragmentos de discursos, alguns pequenos
pedagos de saberes que se verificaram, tragar seu circulo
inicial e se por a caminho com sua pequena maquina®.

Isso ndo é uma pericia; é um trabalho de verificagdo,
um ato, e esse ato consiste singularmente em tragar um
circulo no chao que se abre em espiral; ndo que se fecha e
cerca um interior, mas um circulo que delineia uma situa-
¢do a partir da qual, fazendo a experiéncia dessa linha, seja
possivel percorré-la, apanhar um pedago do real nessa es-
piral. O movimento em circulo que se torna espiral néo se-
ré para a danga o movimento no qual minha ancoragem é
engajamento de minha massa com a da terra, em uma rela-
¢ao de expansdo, na qual meu centro de gravidade é expe-
riéncia engajada no mundo? E “por-se a caminho com sua
pequena maquina”’; procedimento maquinico beckettia-
no; estranho eco paradoxal sem nenhuma ddvida com as
pequenas maquinas deleuzo-guattarianas. Paradoxo que,
talvez, revela uma inquietude comum, que ndo identifica
nem os projetos, nem as teorias, nem as praticas filosofi-
cas, mas a inquietude de partida: uma desierarquizagéo da
exceléncia do especialista.

12. 1dem, “La méthode de 1’égalité”, (p. 507-23), in Laurence Cornu e Patrice
Vermeren, La philosophie déplacée. Autour de Jacques Ranciére [A filosofia deslocada.
Em torno de Jacques Ranciére], ed. Horlieu, Lyon, 2006, p. 515-6.
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Em que sentido agora essas pecas dancadas serao co-
muns? Pelos movimentos ordindrios, particularmente o
andar, como reunido do anonimato e da singularidade
de cada modo de andar, ou ainda por sua singularidade de
reunir as vezes alguns ndo bailarinos, alguns amadores. A
danga perdia entdo seu estatuto de tecnicidade, de virtuo-
sismo, para revelar outro compartilhamento. “Steve Pax-
ton, Yvonne Rainer, Deborah Hay e Lucinda Childs, entre
outros, compartilhavam a ideia de que uma atividade sim-
ples, ndo modificada ritmicamente, poderia ter um valor
estético intrinseco.”” Resta ver como essa cotidianidade e
sua analise tendem as vezes a fazer interpretar esses modos
de andar como uma luta contra a artificialidade do palco,
alimentando o imagindrio de uma realidade mais auténti-
ca, mais natural posta no palco ou em outros espagos. Ora,
parece que ndo se trata em nenhum caso disso, o desloca-
mento existe posto que a agdo se realiza no palco e extrai
disso uma forga poética. Paralelamente, o que faria de uma
agdo, incluindo a do caminhar de qualquer um na rua, um
gesto natural? Quais habitos culturais constroem a manei-
ra de andar, quais artificialidades animam os deslocamen-
tos, quais artificios constituem os cal¢ados, impedindo, a
primeira vista, de pensar o andar cotidiano como natural
e de op6—10 nisso ao palco? Mais do que se situar em um

debate estéril sobre a dicotomia entre natural e cultural ou

13. Sally Banes, Terpsichore en baskets, op. cit., p. 110.

A FILOSOFIA DA DANGA: UM ENCONTRO ENTRE DANCA E FILOSOFIA 83

arti-ficial, sdo as dindmicas cruzadas entre a arte e a vi-
da que forcam a repensar essas experiéncias, compartilha-
mentos e distribui¢des dos lugares.

A danga encontra no questionamento permanente do
limite entre arte e ndo arte uma aposta forte, no sentido de
que, além da luta permanente pela afirmacao de seu esta-
tuto de arte, ela participa assim da renegociagio em cur-
$0 que opera no regime estético das artes. O ndo virtuosismo
e a cotidianidade do andar incluso na arte participam, pa-
ra Ranciére, desse deslocamento prdprio do regime esté-
tico das artes, no qual a estética ndo remete mais ao juizo
estético, mas a uma aisthésis, ou seja, uma relagdo sensivel
ao compartilhamento em funcionamento na arte. Libera-
se, assim, aquilo que Ranciére chama de uma “arte no sin-
gular”, que:

[...] desliga essa arte de toda regra especifica, de to-
da hierarquia dos sujeitos, dos géneros e das artes.
Mas ela faz isso fazendo voar em estilhacos a barrei-
ra mimética que distinguia as maneiras de fazer a ar-
te das outras maneiras de fazer e separava suas regras
da ordem das ocupagGes sociais. Ela afirma a absolu-
ta singularidade da arte e destr6i ao mesmo tempo to-
do critério pragmatico dessa singularidade. Ela funda
ao mesmo tempo a autonomia da arte e a identidade

14. ”[...] em ‘estética’ eu entendo aisthesis: uma maneira de ser afetado por
um objeto, um ato, uma representagéo, uma maneira de habitar o sensivel”, Jacques
Ranciere, “Histoire des mots, mots de I'histoire”, conversagao com Martyne Perrot
e Martin de la Soudiére, Revue Communications, n. 58, Lécriture des sciences de
I'homme [A escrita das ciéncias do homem], Le Seuil, 1994, p- 89.
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de suas formas com aquelas pelas quais a propria vi-

da se formas.

As transformagdes conjuntas nos terrenos da repre-
sentacdo e do sensfvel se redistribuem entre a dualidade
que separam arte e vida em transbordamentos trans-
versais, assumindo incessantemente, ao sair das ordens
definitivas, o risco permanente e paradoxal de sua eva-

nescéncia grosseira.

A danga como lugar de um compartilhamento no ni-
vel do sensivel que é a relagdo gravitaria — 14 onde estéti-
co e politico se imbricam com a abstragao e a elevagéo na
metéfora leve da dangarina — é aquilo que Hubert Godard
identifica entre os dangarinos e com os espectadores, nos

seguintes termos:

[...] no corpo do dangarino, em sua relagdo com os ou-
tros dangarinos, representa-se uma aventura politica (a
divisdo do territério). Uma “nova distribuicdo de car-
tas”do espago e das tensdes que o habitam vai interro-
gar os espagos e as tensdes proprias dos espectadores.
E a natureza desse transporte que organiza a percep-

¢do do espectador®.

15. Jacques Ranciére, Le partage du sensible: Esthétique et politique [A partilha
do sensfvel], ed. La Fabrique, 2000, p. 33. Sdo Paulo: Editora 34, 2009. 2. ed.
16. Hubert Godard, “Le geste et sa perception”, op. cit., p. 224.
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£ a interrogagio da partilha da danca e de seus ges-
tos com seu contexto. Inserir-se na tensdo das binaridades
e torcé-las seria a acdo da partilha do sensivel. Nesse sentido
€ um ato, ndo um puro decalque topoldgico, mas uma agéo,
um ato, um tracado que toma a medida do afastamento, da
partilha transversal, em que se representa ao mesmo tem-
po um fazer e um sentir.

“Restava a descoberta, entre nds e eles, o 14: topos.
Quando eu digo: entre, ndo quero evocar uma barreira,
mas, ao contrério, que nés tenhamos ao menos, em co-
mum, topos, a area de permanéncia, fora.1””

Sempre com o risco de sua desaparigdo, essa jungdo
primordial situa a danga entre o fazer e o sentir, mais do
que em uma ruptura das formas. Essa atencédo sensivel a
gravidade forga a pensar, a experimentar essa partilha que
trabalha no cerne a reparti¢do das representagdes e dos
atos, em uma partilha do comum.

Se falamos entdo de democracia para esses corpos e
essas dangas, trata-se profundamente de uma efetuacio da
desierarquizagdo nesse projeto anunciado como democré-
tico. Existe, nessas agdes comuns adotadas na danga, co-
mo o andar, um deslocamento em diversos sentidos, uma
passagem que se cumpre, uma partilha, como “comunida-
de da partilha, no duplo sentido do termo: pertinéncia ao
mesmo mundo que ndo pode se dizer sendo na polémica,
reunido que nao pode ser feita sendo no combate”, e essa

17. Fernand Deligny, Les enfants et le silence [As criangas e o siléncio], ed.
Galilée, Paris, 1980, p. 62.
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“comunidade da partilha [...] € [..] a democracia”#? Apre-
senta-se a questao do gué: o que é que toma parte na dan-
¢a? Qual gesto? Qual corpo? Além disso, se a inclusao do
andar se faz singularmente em alguns modos de andar co-
letivos, serd que isso ndo é o sinal de que se reapresenta
através dela a cada vez a questdo de uma reparti¢do coleti-
va dos pesos, de uma reparti¢do da massa no corpo, entre

0S corpos, e em sua relacdo gravitaria?
Andamentos coletivos™?

A inclus&o do movimento cotidiano do andar sobre um
tablado de danca ndo é anédina, mas também nao é univo-
ca: ela assume sentidos diversos segundo os contextos'®. A
questdo da relagdo entre a arte e a vida, a de projetos cole-
tivos para a arte e para a danga inervam sua constitui¢do e
suas manifestagOes artisticas. Mas isso nao seria, como en-
tende Ranciére, porque a propria classificagdo de moderni-
dade “mistura a compreensdo das transformagdes da arte
e de suas relagdes com as outras esferas da experiéncia co-
letiva”2? Néo se torna a apresentar, pelo gesto do andar,
a questdo do coletivo para a danga? Nas re-citagdes atuais

18. Jacques Ranciere, Aux bords du politique, op. cit., p. 92.

* O titulo original, “Dé-marches collectives”, faz um jogo de palavras.
[N. T]

19. Cf. Gérard Mayen, De marche en danse, dans la piece Déroutes de Mathilde
Monnier [Do andar na danga], ed. I'Harmattan, Paris, 2005.

20. Jacques Ranciére, Le partage du sensible: Esthétique et politique, op. cit.,
p. 37.
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desse momento de radicalidade dos anos 1960 na danca, é
interessante ver como as questoes do coletivo, do gesto ndo
especializado e do “que faz a danga?” sdo, como em toda ci-
tagdo, parcialmente trazidas a luz e parcialmente tornadas
opacas. Nao um programa, mas um paradoxo: o da memo-
ria que reivindica nomes préprios para uma procura, um
gesto, que gostariam, em parte, momentaneamente, e de-
certo nao totalmente, de fazer desaparecer.

Assim, aquilo que assinala para Banes o “triunfo do
andar” na danga de Paxton sdo justamente duas pecas pa-
ra grandes grupos.

Em Satisfyin Lover, de 1967%, que retine alguns nio
bailarinos, “um grande grupo de participantes (de trinta a
oitenta e quatro) evolui segundo uma partitura escrita. Eles
atravessam o espago caminhando de corredor a jardim, in-
terrompendo-se as vezes para se manterem imdveis ou pa-
ra se sentarem”?. E em State, de 1968, “um grande grupo
que caminha: os quarenta e dois participantes avangam até
o centro do espago e depois se imobilizam, reagrupando-
se ao acaso ou dispersando-se sobre o tablado”2.

O caréter coletivo dessas experiéncias de andar in-
siste sobre a reparticdo dos gestos que fazem a danga, na
jungdo do artistico e do politico. A experiéncia coletiva de

21. Esta pega foi reencenada pelo Quatuor Knust em 1996 em Paris, do
mesmo modo que “Continuous Project-Altered Daily” (1970), de Yvonne Ainer.

22. Sally Banes, Terpsichore en baskets, op. cit., p. 108.
23. Ibidem, p. 109.
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inclusdo do andar na danga pode ser entendida como cer-
to deslocamento sobre o terreno do sensivel, no sentido
da relagdo gravitaria como sensivel e como compartilha-
mento de um comum. A partilha do senstvel entre algumas
“esferas da experiéncia coletiva” é o lugar de encontro en-
tre arte e politica, ndo no sentido de uma aplicagdo, nem
de uma ilustragdo, mas de uma partilha (no duplo senti-
do) da sensibilidade, e das produgdes sensiveis, dos atos e
das palavras, que caracteriza para Ranciere o “regime es-
tético das artes” e que substitui, em sua andlise, a catego-
ria de modernidade.

Chamo de partilha do sensivel esse sistema de evidén-
cias sensiveis que deixa ver a0 mesmo tempo a exis-
téncia de um comum e os recortes que nele definem
os lugares e as participagbes respectivas. [...] A partilha
do sensivel faz ver que pode existir participagdo no co-
mum em fun¢do daquilo que ele faz, do tempo e do es-
paco nos quais essa atividade se exerce. [...] Isso define
o fato de ser ou ndo visivel em um espago comum, do-
tado de uma palavra comum etc.

Leaning duet, 18 de abril de 1970, 80 Wooster Street,
Nova York.

Com Trisha Brown, Jared Bark, Carmen Beuchat, Ben
Dolphin, Caroline Gooden, Richard Nonas, Patsy Norwell,
Lincoln Scott, Kei Takei e um Desconhecido.

24. Jacques Ranciére, Le partage du sensible: Esthétique et politique, op. cit.,
p- 12-3.
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O ano de 1970 é o ano de fundagdo do Grand Union, e
esse 18 de abril é o dia em que se apresenta a performance
Man Walking Down the Side of Building. E interessante obser-
var que se guardou mais como proposi¢do de Trisha Brown
esta tltima acdo de um homem caminhando descendo a
fachada de um imével do que os duos caminhando na rua
segurando um ao outro pela méo, com os bragos estendi-
dos, deixando-se cair cada um de um lado e encontrando
o ponto de equilibrio, o que lhes permite avancar pé con-
tra pé. A ago é certamente mais impressionante, e o lugar
desconcertante, mas talvez seja preciso ver igualmente que
é uma ag@o individual, enquanto no mesmo dia dez baila-
rinos efetuavam, no mesmo local, no mesmo espirito, uma
pega coletiva, fundamentada na interagao entre duas pes-
soas. Do coletivo para esses artistas, o filtro da histéria as
vezes parece nao ter deixado passar sendo o mais extraor-
dinério, no mesmo momento em que a danga questionava
fortemente o virtuosismo e as trajetérias individuais en-
quanto elas eram essencialmente coletivas. Na virada cru-
cial dos anos 1960-70, Leaning Duet retine diversos tragos
caracteristicos das pesquisas do decénio que acabava de se
encerrar: deslocamento do lugar, do teatro ou do estidio
para a rua, interesse pelo processo, mais do que por um re-
sultado, um trabalho sobre o peso e, enfim, uma experi-
mentagao coletiva.

F muito claro que a partilha do peso acarreta uma par-
tilha do ritmo, que, para manter o equilibrio entre os dois
corpos agarrados por uma méao, com os bragos estendidos,
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e que avangam um pé contra o outro a cada passo, é pre-
ciso por o pé no mesmo momento. Na relagdo gravitaria
sobre um solo comum, abre-se a temporalidade comum
sempre a ser ajustada, uma continuidade se diferenciando.
[ uma experiéncia, um jogo, os equilibristas riem, eles tém
uma senha, mas riem de seu fracasso.

O anonimato de quem caminha na rua. Existe mes-
mo um desconhecido, que se manteve desconhecido en-
tre todos aqueles que, em seguida, tiveram seu renome na
danca, exemplarmente Trisha Brown. Mas qual anonima-
to se representava, entdo, longe dos palcos, andando na
rua? O carater coletivo da inclusdo do andar na danga su-
blinha singularmente a articulagdo entre politico e estético
no campo do sensivel.

Outro caminhante, em um cendrio totalmente dife-
rente apresentado por Ranciére, entra aqui em eco: o mar-
ceneiro Gauny. “Assim, um dos itens essenciais de seu
orcamento seria o dos calgados: o emancipado é um ho-
mem que caminha sem cessar, circula e conversa, faz circu-
lar o sentido e transmite o movimento da emancipagéo.”

Se os ténis constituiram o carater distintivo dessa
danga “democrética” dos anos 1960-70 para Sally Banes¥,
que explica a passagem das sapatilhas da danga classi-
ca aos pés nus da modern dance, aos ténis da post modern
dance — essa variacdo na maneira de se calgar talvez seja a

25. Idem, Aux bords du politiquejop. cit.,, p. 94.
26. Sua obra de 1980 intitula-se justamente Terpsichore in sneakers.
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imagem residual de mais alta pertinéncia da distingao de
categoria que Banes efetua entre moderno e p6s-moder-
no. O pé cotidiano, pedestrian, em inglés — diz-se callejero
em espanhol, e nisso se encontra a rua (calle) —, constitui
um lugar de deslocamento fundamental. O pé, em uma
caminhada de ténis, cotidiana, da rua, assume o encargo
da relagdo gravitdria, em uma partilha com as poeiras do
chdo e nos territérios do visivel. O andar é, nesse senti-
do, um movimento comum, ao mesmo tempo “banal” e que
traca linhas de divisdo reapresentando, sem resolvé-las, as
questdes das reparti¢des das fungdes no comum. Anda-se.
Anonimato do corpo que anda e que, no entanto, tem
seu modo singular de andar. Longe de uma homogeneiza-
¢ao, as corporeidades delineadas pelo andar na danca tém
a singularidade do modo de andar de cada um(a) e de todo
mundo? Andar “como todo mundo”, ndo em uma identifi-
ca¢do nem em uma imitagdo como “no lugar do caminhan-
te médio”, mas andar, como cada um anda, no sentido de
que cada um pode estar no lugar do caminhante. O co-
mo ndo é nem imitativo (encontrar o andar que se parega,
idéntico, com o padréo do andar), nem representativo (an-
dar para os outros, no lugar dos outros, andar normal que
representa o andar para todos); ele é o como da distribuigao
dos lugares, como cada um(a) poderia andar, um “nédo im-
porta quem” ao mesmo tempo singular e comum.
Comum e singular, a critica Jill Johnston o afirma co-

mo transformagéo das corporeidades da danga, com forca
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de imagens apds ter visto Sati’sfyin Lover, a pega de cami-
nhada grupal de Paxton:

[...] aincrivel diversidade dos corpos, todos os bons ve-
lhos corpos de nossas boas velhas vidas. .. atravessan-
doum depois do outro o gindsio, caminhando, vestidos
com suas boas velhas roupas. Alguns gordos, alguns
magros, alguns medianos, alguns frageis um tanto fa-
tigados, alguns altos retos como um I, algumas per-
nas arqueadas e joelhos cambaios, alguns desajeitados,
alguns elegantes, alguns brutos, alguns delicados, al-
gumas gravidas, alguns na pré-puberdade, e dispen-
80 o resto, todas as posigdes possiveis em toda a gama
imaginavel - dito de outro modo, vocé e eu no estado
mais cotidiano, mais ordindrio, mais “ndo estou nem
af”quanto ao esplendor postural?.

Um caminhar coletivo confere um movimento em
comum em que ndo importa qual corpo resolve o caso, e, co-
mo diz Johnston, poderia ser “vocé e eu”. Tal seria um dos
deslocamentos singulares dessa danga: a implicagao do es-
pectador nesse movimento comum, menos por sua parti-
cipagdo na peca do que pelo deslocamento de uma linha
estabelecida pelo virtuosismo que fixava uma linha divis6-
ria clara entre aqueles que tomam parte na danga e aque-

les que ndo tomam parte. N&o se trata em nenhum caso de

27. Jill Johnston, “Paxton’s PeopleZ, revista Village Voice, 4 de abril de 1968;
reproduzido em Jill Johnston, Marmalade Me, ed. Duton, Nova York, 1971, p.135-7,
citado em francés em Sally Banes, Terpsichore en baskets, op. cit., p. 108.
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dizer que todos os movimentos de danga devam, a partir
dai, ser, por direito, executéveis universalmente por todos,
como um imperativo categérico, mas de notar o desloca-
mento de uma linha diviséria forte, que atravessa o proprio
gesto, entre os lugares, os corpos, os movimentos diziveis
ou visiveis, forca de acdo do “nd@o importa qual” mais do
que forga de simples declaragdo do “todo mundo”, do Uno.

Um Uno que néo é mais aquele da incorporagéo cole-
tiva, mas da igualdade de ndo importa qual um a ndo
importa qual outro. A caracteristica da igualdade, com
efeito, é menos de unificar do que de desclassificar,
desfazer a naturalidade suposta das ordens para subs-

titui-la pelas figuras polémicas da divisao®.

Alguns gestos desclassificados, mais que unificados
por uma comogdo gravitdria das ordens naturalizadas,
tornam sensfvel a heterogeneidade dos gestos na danga.
Andar, por exemplo, induz permanentemente a divisao,
sempre reposta em jogo, do qué da danga. E a divisdo, sem-
pre polémica, sempre em luta, para uma “participagdo dos
sem participagdo”, é aquilo que anima, segundo Ranciere,
a realidade democratica.

O nao virtuosismo anunciado no No Manifest conti-
nua o “ndo importa qual gesto” que Banes via nos traba-
lhos de Rainer desde 1963, tal como Terrain, apresentado

28. Jacques Ranciére, Aux bords du politique, op. cit., p. 68.
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na efervescéncia coletiva dos trabalhos do Judson Church
Theater: “A danga de Rainer parecia dizer que ndo importa
qual movimento podia ser valido como escolha coreografi-
ca, mas também que néo importa qual corpo, nao importa
qual pessoa podia valer a pena ser considerada”>.

“Néao importa qual” ndo é a similitude unificante de
uma equalizagdo homogénea por uma identidade em si
igualitdria, bem pensante e baseada na semelhanca com
0 uno, o normal, o bom e 0 bem, mas a afirmacéo de uma
igualdade sempre a ser reverificada, a ser novamente pos-
ta em jogo, jamais conquistada identitariamente, daquilo
que vale aqui para fazer a danga. Democratizagdo do cor-
po dangante, em uma repartigdo igual entre os corpos dos
dangarinos, ndo importa qual corpo e nio mais somente as
corporeidades atléticas e virtuosisticas. Isso ndo é eviden-
temente o caso para todas as proposigdes coreograficas, is-
s0 nao pode ser também a palavra de ordem para um estilo
entdo homogeneizado de uma danga contemporanea que
recitaria os lugares comuns dos anos 1960... Mas esse foi
um trago de equalizagdo forte que atravessou as corporei-
dades e os movimentos, conferindo ao termo democrati-
co um sentido bem particular: an-arché, desconstrucao das
ordens naturalizadas daquilo que de direito faz sentido pa-
ra a danga. An-arquia, Gltima vertente dessa declinagio do
democratico para a danga através do andar.

29. ”I_{ainer’s dance seemed to say that any movement might be available as
choreographic choice, but also that any body, any person, could be worth watching.”

Sally Ban'es, Democracy’s Body, Judson~Dance Theatre, 1962-1964 [O corpo da
democracial, ed. Duke University Press, Durham, NC e Londres, 1995, p. 113.
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Enquanto S. Banes acreditava que a nova danga dos
anos 1960 dava corpo & democracia, teria sido mais
apropriado descrever os dangarinos como anarquistas.
Em 1968, Jill Johnston via a danga neste sentido: “To-
do movimento underground é uma revolta contra uma
autoridade ou outra. A danga underground dos anos
1960 é mais do que esse problema de revolta filhos-
-pais. Os novos corebgrafos invalidam ultrajantemen-
te a propria natureza da autoridade. O pensamento por
tras desse trabalho ultrapassa a democracia e chega a
anarquia. Nenhum membro sobressai. Nenhum corpo
é necessariamente mais belo do que outro corpo. Ne-
nhum movimento é mais importante ou mais belo do

que outro movimento [...]*.

Passar do ideal democrético a anarquia assume aqui o
sentido de uma repartigdo, de uma desierarquizagdo como

trabalho democratico.

Nenhuma nova defini¢ao de uma regra ou de um pro-
grama Unico para a danga, nenhuma identificagao nostal-
gica de um momento histdrico fechado, mas a exploragao
das apostas conceituais, tedrico-praticas, que atravessam

30. “Every underground movement is a revolt against one authority or another.
The dance underground of the sixties is more than this natural child-parent affair. The
new choreographers are outrageously invalidating the very nature of authority.
The thinking behind the work goes beyond democracy into anarchy. No member
outstanding. No body necessarily more beautiful than any other body. No movement
necessarily more important or more beautiful than any other movement [...]." Jill
Johnston, Marmalade Me, Hanover, NH e Londres, Wesleyan University Press,
1998, p. 117. Citado por Ramsay Burt em Judson Dance Theatre. Performatives Traces
[Judson Dance Theatre. Tragos performaticos], op. cit., p. 10.
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incessantemente a danga: Que faz a danga? Qual gesto é
reconhecido como dangado? Onde comega e onde se in-
terrompe um gesto dangado? Do estatuto de virtuose, o
dangarino-caminhante se compromete em uma atencao
sensivel a esses diversos movimentos ordinarios que dao
matéria a danca. O desenvolvimento de certa atengdo sen-
stvel a relagio gravitdria parece poder caracterizar as corpo-
reidades: comuns e singulares, igualitarias e heterogéneas

ao mesmo tempo?
Um passo que escuta?

Abre-se caminhando uma continuidade da relagdo
com o solo e com um tempo que nao tem razao de termi-
nar na saida do estidio, que tende a se ramificar na rua, ao
voltar para casa etc. O andar tece, assim, singularmente a
relagdo gravitaria e o tempo. Mais que representar um ges-
to que se tornaria o icone de qualquer reivindicagéo pro-
gramadtica da aplicacdo politica para a danga, andar torna
perceptivel algumas temporalidades que formam um
continuum enxameado de mil pequenas variagdes que nao
se totalizam em nenhum momento. Se a totalidade do salto
se esfor¢a em ocorrer na queda, na afirmagao de um retor-
no batido sobre a terra, o andar resiste, no limite — o tltimo
sendo sempre o antepentltimo passo®. O andar prossegue,

31. Como as garrafas de vinho para o alcodlatra. Cf. Gilles Deleuze, “A como
Alcool”, Abécédaire [Abecedario], (1988), conversagdes com Claire Parnet, filme de
Pierre-André Boutang, primeira exibi¢do de arte, 1996.
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em suas infimas variagdes apropriadas a repeticio de uma
cadéncia na qual cada intervalo é o meio, diferenciando-
se sobre outro plano que o instante — impossivel — mensu-
rével do pé que toca o solo. “E a diferenca que é ritmica, e
nao a repeticdo, que, no entanto, a produziu; mas, por isso
mesmo, essa repeticdo produtiva nio tinha nada a ver com
uma medida reprodutiva.s”

As variagoes de arranjo da relagdo gravitéria, inco-
mensurdveis, tanto quanto as variagdes entre as diferentes
pessoas que caminham, tecem um continuum heterogéneo.

O andar opera um deslocamento radical da relagdo
com o tempo igualmente pelo fato de que nele se da o jo-
go sempre cambiante da sensagdo do passo se efetuando.
O andar constitui para a danga um terreno de exploragdo
das sensagdes renovadas a cada passo, outra heterogenei-
zagio da danga. Nietzsche reconhecia que os ouvidos do
dancgarino se situavam em seus calcanhares. O andar na
danga € uma escuta a0 mesmo tempo que é um gesto, do
solo e da terra. Andar para escutar os relevos, os confli-
tos e as dire¢Ges que se atualizam. Entdo, a danga habita
o0 andar voltando a atengdo para a troca gravitdria sem-
pre em curso, para uma escuta das sensa¢bes e uma du-
ragdo: uma temporalidade singular, ndo mais uma linha
Unica com a flecha do tempo, mas um tempo qualitativo
que mistura sensagao e agao. Novamente as palavras de

32. Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mille Plateaux [Mil platds], Les éditions
de Minuit, Paris, 1980. Sdo Paulo: Editora 34, 2011, 2. ed.
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Valéry: “[a dangarina] tece com seus pés um tapete indefi-
nivel de sensacdes?... Ela cruza, ela descruza, ela entrelaga
a terra com a duragdo...”®.

Entrando na experiéncia da gravidade, desdobra-se a
experiéncia de uma duracéo sensivel que tece cada passo
efetuado com uma percepgao. Trama da terra com a dura-
cdo, de um devir, devir “outro sem que existam vdrios”*.

Nesse entrelacamento do perceber e do fazer 1é-se
a imaginagdo como devir em curso do andar. E af surge
uma distingdo, ndo mais entre horizontalidade das pas-
sadas militares e verticalidade das piruetas da dangarina,
que continuava a impregnar a visdo de Badiou, mas entre a
insisténcia sobre o instante que mede a reprodugéo da ca-
déncia, coagdo exterior que fecha os passos em uma Uni-
ca linha de tempo através do martelamento, e a atengéo ao
intervalo, processo dindmico do ritmo que, atravessando a
repeticdo, torna sensiveis as diferenciagdes a cada passo.
Uma marcha que apreende através da sua temporalidade
continua e heterogénea as jogadas mais afiadas do devir.

E entdo ressoam, em diferentes ecos, os passos de um
ator que anda e se torna outro. Ele anda, e anda como ca-

ranguejo:

O ator De Niro, em uma sequéncia de filme, anda“co-
mo”um caranguejo; mas nao se trata, diz ele, de imitar

33. Paul Valéry, L'dme et a danse, op. cit., p. 127.

34. Férmula de Gilles Deleuze sobre as multiplicidades qualitativas em
Bergson, cf. Le Bergsonisme [O bergsonismo), ed. PUF, Paris, 1998, p. 36. Sao Paulo:
Editora 34, 1999. E o autor quem destaca.
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o caranguejo; trata-se de compor com a imagem, com
a velocidade da imagem, alguma coisa que tem rela-
¢do com o caranguejo. E isso é o essencial para nos:
s6 se entra no devir-animal se, por quaisquer meios e
elementos, forem emitidos alguns corpiisculos que en-
tram na rela¢do de movimento e de repouso em parti-
culas animais, ou, o que vem a dar no mesmo, na zona

de vizinhanca da molécula animal®.

O devir é o limite ao qual se leva ametéfora que estava
inicialmente em questdo para falar da danga em filosofia.
Passando pela gravidade, abre-se uma duracdo heterogé-
nea e continua, e encontra-se com um devir, transforman-
do as imagens que atravessam a danca.

Assim, a metafora como primeiro solo de encontro
entre danga e filosofia, lastreada em sua leveza retérica pe-
la ancoragem da gravidade, termina aqui por ser levada ao
seu limite em seu Gltimo baluarte tangivel e ndo retérico: o
imperceptivel. A metédfora como devir se faz deslocamen-
to intenso, atravessada sem sair do lugar, transforma-
¢do que tende a se tornar imperceptivel. Nao uma imitagéo
que gostaria de representar alguma coisa diferente, nem
mesmo todos os andares ou o andar normal, mas o an-
dar que se declina se diferencia. O andar, como primei-
ro gesto dessa relagdo gravitéria, estende o trabalho em
danga ao limite desse devir imperceptivel. Jogo arriscado

35. Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mille plateaux, op. cit., p. 336-7.
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e poderoso de uma danga que reproduz incessantemente
seus limites com a vida e 0 comum, arriscando a todo mo-
mento sua desaparigao?

Tornar-se imperceptivel quer dizer muitas coisas. Qual
é arelagdo entre o imperceptivel (anorgénico), o indis-
cernivel (assignificante) e o impessoal (assubjetivo)?
Dir-se-ia primeiramente: ser como todo o mundo. E
aquilo que conta Kierkegaard, em sua histéria do“ca-
valeiro da fé”, o homem do devir: é inttil observa-lo,
nao se observa nada, um burgués, nada além de um
burgués. [...] ser desconhecido mesmo pela sua portei-
ra e pelos seus vizinhos®.

Esse devir imperceptivel abarca os riscos dos pesade-
los mais intensos da danga: ndo ser uma arte¥, alto risco da
danga de ndo importa quem. Em todo caso, entra em jogo
aquilo que faz e desfaz a danca, seu organismo, sua sig-
nificagfo e seu sujeito. As vezes ela busca um virtuosismo
excepcional para conjurar a sorte; as vezes ela escava um
pouco mais o caminho desse devir imperceptivel: tornar-se

36. Ibidem, p. 342.

37. Laurence Louppe previne assim contra “uma situagdo arcaica, que foiada
danga durante séculos: uma prética sem obras, na qual o intérprete, superexposto,
magnificado, € tudo aquilo que se vem ver. [...] Para o dangarino, assim como para a
danga, essas estruturas arcaicas estdo ainda muito préximas, muito ameagadoras,
para que se possa impunemente aniquilar o papel do criador na coreografia, que
faz parte da modernidade e compromete assim todos os seus parceiros em torno
de uma filosofia artistica singular”. Poétique de la danse contemporaine, op. cit., p.
248. Toda a aposta de uma danga no risco de sua desapari¢do enquanto arte gira
em torno da questdo da singularidade-da danga como arte. Sua singularidade seria
exce¢do de uma identidade ou diferenciacdo de uma atengdo sensivel a um devir
comum?
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como todo mundo, retomando as implicagoes da polisse-

mia do como; dangar em uma viagem imével:

Nos tornamos como todo mundo, mas justamente fize-
mos de“todo mundo” um vir-a-ser. Nos tornamos im-
perceptiveis, clandestinos. Fizemos uma curiosa viagem
imével. Apesar dos tons diferentes, € um pouco como
Kierkegaard descreve o cavaleiro da fé, eu nao consi-
dero sendo os movimentos: o cavaleiro ndo tem mais
os segmentos da resignagdo, mas ele também néo tem
mais a flexibilidade de um poeta ou de um dangarino,
ele ndo se deixa ver, ele se pareceria mais com um bur-
gués, um cobrador, um lojista, ele danca com tanta pre-
cisdo que se diria que ele nada mais faz do que andar ou
permanecer imével, ele se confunde com a parede, mas
a parede tornada viva, ele se pinta de cinza sobre cinza,
ou como a Pantera Cor-de-Rosa pintou o mundo da sua
cor; ele adquiriu alguma coisa de invulneravel, e ele sa-
be que amando, mesmo amando e para amar, devemos
nos bastar a ndés mesmos, abandonar o amor e o eu...
[...] N&o existe mais sendo uma linha abstrata, um puro
movimento dificil de descobrir, ele ndo comega nunca,
ele toma as coisas pelo meio, ele estd sempre no meio*.

Mais uma vez, andar para se tornar imperceptivel, an-
dar como todo mundo, ou andar, como todo mundo anda,
sem a pericia de um dangarino, mas também sem imita-
¢do, em uma partilha comum, uma luta permanente. Nao

38. Gilles Deleuze e Claire Parnet, Dialogues, op. cit., p. 154-5.
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inaugurar um andar excepcional, mas entrar pelo meio de-
le. Estar no meio, jamais num centro, tal seria o andamento:
andar sobre um tablado, devir “anorgénico”, “assignifi-
cante”, “assubjetivo”, de uma dan¢a tomada no andar. Es-
plendor do se anda. Eis que o andar retorna conjugado ao
impessoal, tornar-se imperceptivel, tornar-se como todo
mundo, ou seja, singularmente, pelo andar.

Em que medida a especificidade da danga como par-
tilha social — por exemplo, de um todo mundo danga ca-
minhando — apresenta o risco de atar a maior fraqueza da
danga (o risco de sua dissolugéo) com sua forca? Mathilde
Monnier — que desenvolveu um trabalho em torno do ges-
to do andar em Déroutes [Mudangas de rota], analisado por
Gérard Mayen — sublinha, aqui em didlogo com Jean-Luc
Nancy, o carater da danga de ser comum: a danga tem isso
de ser como todo mundo; a dang¢a, ndo mais sobre um ta-
blado, mas em uma rua, uma festa, um saldo, uma boate, se
danga, isso danga, em ecos com as primeiras intencoes de
Paxton sobre a partilha sensivel entre espectadores e dan-
carinos ou dangarinas:

A ideia ndo é dangar como todo mundo (isso ndo quer
dizer nada), mas produzir um estado “danca” que se-
ja evocativo para aquele que o observa, que seja em-
pético. Um estado em que cada um possa reconhecer
essa capacidade que tem o dangarino de se ligar dire-
tamente a seu publico e, para o ptiblico, de se projetar
enquanto espectador como um dangarino potencial.
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[gsa frase traz um reconhecimento implicito dangari-
no-egpectador, no qual cada um pode integrar a capa-
cidade a danga do outro®.

Mathilde Monnier descreve assim o trabalho prepara-
torio em Publique® por esse deslocamento de certo virtuo-
sismo na danga contemporanea, em certa inervagdo, por
vezes tanto atual quanto virtual. Néo se trata de dizer que a
danca deve dancar como todo mundo, operando por imita-
¢Ao ou mesmo comparagdo, e que ela deve se limitar, assim,
a fazer aquilo que todo mundo pode fazer, mas de enun-
ciar a partilha intima, sinestésica, imaginativa também, das
partes sensiveis que se jogam na danga, em um lago direto,
ou seja, aqui empatico (nem distanciamento representati-
vo, nem imitacdo identificadora), entre bailarinos e especta-
dores, por repartigdo dos lugares e das capacidades. Sai-se
desse modo da falsa dicotomia entre excepcionalidade vir-
tuosistica da danga como técnica ou sua desaparicdo en-
quanto arte, novamente questionando a distribuicao das
partes e dos lugares, mais do que por uma imitagdo qual-
quer ou uma representagdo*. Andar como cada um(a) ndo é
imitar o andar que todo mundo reconhece, uma referéncia

39. Mathilde Monnier e Jean-Luc Nancy, Allitérations. Conversations sur la
danse, op. cit., p. 57.

40. Mathilde Monnier, Publique [Ptiblico], primeira apresentagio no festival
internacional Montpellier danse, 2004.

41. O texto de Jeanne Favret-Saada, intitulado “Etre affecté” [Ser afetado]
é particularmente esclarecedor para uma problematizagdo da empatia: em um
contexto totalmente diferente, que é o da antropologia, ela faz uma critica sutil e

percuciente do conceito de empatia, quer seja como distancia representativa, quer
seja como identificagdo por fusdo para especificar a abordagem que a antropéloga

2

pensa e pratica como experiéncia de “ser afetado”. Cf. “Etre affecté”, revista
Gradivha, n. 8, 1990, Paris.
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dominante, Unica e homogénea, mas registrar em um andar
a partilha sensivel de um terreno no qual o contégio do todo
mundo anda € a partilha do mundo com o outro, por meio
da experiéncia comum, a experiéncia gravitaria. Redistri-
buigdo das partes de quem e de quais gestos fazem a danca.
Po6r e se pér em movimento no momento, tornar-se
imperceptivel, a gente se torna todo mundo, e o0 mundo
se torna, incessantemente, outro e a gente. Longe de um
realismo homogeéneo e asséptico, esse andar comum deixa
ver aquilo que na danga tece a sensagdo varidvel com a efe-
tuagéo do passo, feita imagem sem necessariamente imitar,
em uma partilha entre aquilo que ¢ sentido, aquilo que é
feito e aquilo que é visto. Andar como se torna andar com:
partilha de um movimento comum e do contexto, por con-
tagio gravitario, e tomada de velocidade por capilaridade.
O devir é mesmo o deslocamento, no limite, de uma distin-
¢do entre um sujeito que objetiva o mundo, estriando certa
imediatez no meio. E, em primeiro lugar, um deslocamento
no cerne do conceito de tempo, que enviesa irremediavel-
mente 0s campos da percepgdo e da composigdo, propondo
a questdo de uma composi¢do sem mediagdo, pelo meio®.

Esse movimento como tal escapa a percepgéo media-
dora, visto que ele ja é efetuado a todo 0 momento, e
que o dangarino, ou o amante, encontra-se ja “de pé
andando”, no mesmo segundo em que ele torna a cair,
e mesmo no instante em que salta®.

42. Cf. segdo “Articulagdes”.
43. Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mille Plateaux, op. cit., p. 344.
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Por meio desse devir, devir imperceptivel entre agao
¢ percepgio, a percepgao se dissocia de toda mediagao
através de cada passo, no processo do desenvolvimento
da caminhada.

[issa tecedura perceptiva a cada passo € do &mbito da-
quilo que Michel Bernard vé de realmente “utopico” na
danga: a tecedura das percepgdes e do real. Tal é o sentido de
um momento utdpico, em especial desse néo virtuosismo
do gesto, que Michel Bernard se dedica firmemente a dis-
tinguir do discurso convencional sobre a danga pos-mo-
derna como a aplicagdo de uma utopia democratica e livre.
Da obra Danga e utopia ele propde, de fato, deixar de ver
nela uma utopia, para considerar o utépico operando na
danga, que “ndo estd para além do real, mas o tece pe-
la atividade permanente de nossa percepgao”. Define-se
af o campo de trabalho de toda a danga que tece, nos limi-
tes entre perceber e fazer, uma temporalidade singular de

sua efetuagao.

O andar constitui esse lugar de encontro entre a danga
e a filosofia onde se torce a simples oposicao entre o pesa-
do e o leve e, mais particularmente, uma linha de entrada
nas dancas dessa geragdo, onde se exploram os limites en-
tre os gestos da danga e os gestos cotidianos. Uma redistri-

buigdo dos lugares e das participagdes. No mesmo sentido

44. Michel Bernard, “Des utopies a l'utopique ou quelqu'es réﬂgxior}s
désabusées sur l'art du temps” (p. 15-25), in Mobiles 1: Danse et utopie, publicagdo
do Departamento de Danga, col. Arts 8, ed. ’Harmattan, Paris, 1999.
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de uma releitura concreta do trabalho artistico dessa ger=-
¢ao, Isabelle Ginot distingue assim, a propdsito desse “pe-
riodo dos anos 1960 — caracteristico das ‘miragens” que
al projetam um ultrapassamento definitivo dessas utopias
do “corpo democrético”, a incontestavel “redistribui¢do dos
valores, no corpo e entre os corpos™. Ela sublinha, assim.
o paralelo que existe entre o trabalho do corpo, o estads
de corpo do dangarino, da dancarina, os modos de escri-
tas coreograficas e a organizagio do grupo social que criz
uma peca coreografica.

Nao seria porque a questdo do corpo “democratico” s
torna a da igualdade como verificagdo em gesto, por meio
da experiéncia gravitdria de uma reparticéo, rolando? Que
reparticdo entre os dangarinos e seu contexto através das
multiplas experiéncias de deslocamento dos lugares da
danga (dos esttidios e dos teatros para as galerias, os espa-
gos publicos das ruas e dos parques) e do lugar do ptiblico?
Que reparticdo entre os dancarinos através das multiplas
experiéncias de deslocamento de estratégias de escrita,
de composicdo, de apresentacdo da danga e das imagens

legitimas do corpo dangando (quem faz a danca...)? Que

reparticao entre o proprio corpo, através das miltiplas ex-
periéncias de deslocamento dos lugares e das dindmicas
corporais que tomam parte no gesto (desierarquizagdo das
diferentes partes do corpo...)?

o

45. Isabelle Ginot, “Une ‘structure démocratique instable’”, (p. 112-8), in
Danse et utopie, op. cit., p. 112. Grifo da autora.




